漳 南 省 博物 馆藏 古 蕉 之 考 状 与 研究 
台湾 屏 东 教育 大 学 “ 李 美 林 
内 容 提要 : 湖南 省 博物 馆藏 古 芥 从 汉 、 唐 、 宋 、 明 、 清 到 民国 以 后 
约 有 53 件 ,其 中 有 驰名 中 外 的 汉代 马 王 堆 汉 墓 古 酚 、 唐 代 十 琴 考 办 的 
标准 器 一 晚 唐 宫 巷 “ 独 山 ”、 更 有 清 代 左 宗 党 及 谭 负 同 的 遗物 、 清 
道光 年 间 浏阳 礼 乐 局 为 文庙 丁 祭 所 研 的 古琴 ， 然 亦 有 仿制 、 伪 作 或 年 
代 误 断 之 古琴 。 整 体 而 言 ， 其 藏 瑟 之 质量 良 芝 不 齐 ， 然 其 多 元 之 风 徐 
却 足 以 成 为 中 国 历史 文化 的 重要 实证 材料 。 本 文 乃 笔者 为 湖南 省 博物 
馆藏 古琴 逐一 整理 建 档 后 ， 举 其 要 者 提出 考 办 与 研究 。 
关键 词 : 古琴 ”湖南 省 博物 馆 “” 独 幽 ”朝阳 鸣 凤 左 宗 党 
谭 病 同 ”浏阳 古 乐 


二 


前 言 
湖南 省 博物 馆 的 藏 琴 , 从 汉 朝 的 马 王 堆 汉 募 古琴 到 民国 以 后 的 “无 
名 琴 ” 约 有 53 件 ， 其 中 唐 、 宋 、 明 、 清 之 传世 古琴 皆 可 见 。 然 而 这 批 
古琴 除了 少数 几 张 琴 保 存 尚 完整 ,大 部 份 的 琴 皆 需 重 整 ， 而 其 中 亦 有 
后 世 伪作 、 仿 制 或 误 断 时 代 者 ， 更 有 研制 未 成 之 半成品 。 如 果 从 古琴 
音乐 的 角度 而 言 ， 这 批 藏 难 的 实用 价值 或 许 很 有 限 , 但 从 历史 考古 的 
角度 而 言 ， 湖 南 省 博物 馆藏 的 每 一 张 琴 都 是 最 珍贵 的 历史 材料 ， 因 为 
即使 是 作伪 或 仿制 的 成 品 或 半成品 都 足以 反映 出 当时 人 们 的 工艺 技 
术 、 社 会 风气 与 收藏 癣 好 等 。 
换言之 ， 当 人 们 着 眼 于 仔细 地 辨识 古琴 的 真 伪 而 取 贵 去 贱 时 ， 也 


应 该 重视 被 遗 筷 在 角落 里 的 古 难 ， 其 实 才 是 真正 勾勒 历史 图 像 的 真 
迹 ， 而 湖南 省 博物 馆藏 的 古 蕉 就 是 扮演 着 如 此 重要 的 角色 。 在 这 批 茂 
琴 中 ,除了 有 驰名 中 外 的 汉代 马 王 扒 古 难 、 作 为 唐 琴 考 辩 的 标准 器 一 
晚 唐 宫 苓 “ 独 幽 ”外 ， 更 有 清 代 名 人 堪 宗 荣 及 谭 关 同 的 遗物 、 清 道光 
年 间 浏阳 礼 乐 局 为 文庙 丁 祭 所 电 的 古 蕉 。 至 于 在 工艺 技术 方面 , 则 可 
见 明 代 的 酒 金工 艺 使 用 于 古 蕉 的 滚 灰 上 ， 清 代 仿 古 制 的 龙 颌 变 体 苓 
式 …… 等 , 这 些 细致 的 特色 都 足以 让 测 南 省 博物 馆藏 的 古 苓 成 为 了 解 
历史 文化 的 重要 材料 。 

今 笔 者 在 对 湖南 省 博物 馆藏 古 蕉 逐一 整理 建 档 后 ， 特 举 其 要 者 提 
出 讨论 如 下 : 


一 “ 唐 代 “ 独 幽 ” 琴 与 “ 飞 泉 ” 琴 


在 测 南 省 博物 馆藏 古 蕉 中 ， 晚 唐 的 “ 独 幽 ” 苓 无疑 是 镇 馆 之 宝 ， 
这 张 古 琴 是 李 伯 仁 先生 旧 藏 ， 琴 喘 布 有 蛇 腹 断 、 牛 毛 断 、 流 水 断 、 钨 
背 断 、 梅 花 断 等 ， 苓 腹 中 有 隶书 “ 太 和 了 丁 未 ”四 字 〈 唐 文宗 元 年 )， 
而 在 龙 池 下 方 有 阴 刻 的 “ 玉 振 ” 印 ， 蕉 展 焦 尾 下 贴 上 则 刻 有 “一 声 长 
啸 四 山 青 ， 独 坐 幽 得 万 籁 沉 。 法 物 船 山 留 手 译 ， 况 兼 玉 振 太 和 和 琴 ， 右 
诗 九 美 师 题 ， 本 船山 琴 也 。 太 和 乃 唐 文宗 年 号 ， 湘 绮 楼 日 记 以 为 雷 示 
碘 ， 玉 振 与 武 瑞典 长 安 元 年 难 印 同 ， 善 鲜于 伯 机 印 。 李 静 注 ”。 

前 贰 郑 琵 中 移 生 曾 对 此 蕉 做 过 详尽 的 研究 ， 将 晚 唐 的 “ 独 幽 ”和 苓 
与 盛 唐 的 “ 九 震 环 假 ” 芍 、 中 唐 的 “大 圣 遗 首 ” 蕉 视 为 鉴定 唐 代 吝 众 
的 标准 器 [1 ， 并 对 “ 独 幽 ” 酚 提出 如 下 重要 的 观点 ; 

1、 二 徽 似 玉 非 玉 ， 但 又 绝 非 琉璃 之 属 ， 疑 即 书 中 所 载 唐 人 所 谓 


之 瑟瑟 徽 也 [2] 。 

徽 类 玉 质 ， 色 微 莫 ， 和 斜视 见 层 纹 如 水 晶 状 [3] 。 

2、“ 独 幽 ”是 挖 太空 虚 ， 再 经 高 手 修补 后 的 结果 。 

琴 面 四 周 贴 边 处 用 长 条 木 块 加 以 补贴 ， 以 增加 其 厚度 。 

这 种 控 空 之 后 重新 贴补 以 改变 声音 的 做 法 ， 在 传世 历代 古琴 中 绝 
无 仅 有 [4 。 

3、 王 船山 定 为 雷 雷 矿 是 错误 , 因为 雷震 是 早 于 太 和 丁 未 的 人 L5] 。 

郑 琵 中 先生 对 “ 独 幽 ” 琴 的 考 状 翔实， 而 笔者 则 提出 一 些 补充 ， 

一 是 所 谓 文献 中 的 “瑟瑟 徽 ”, 参见 那 志良 编著 《玉器 辞典 》 中 “性 
瑟 ” 的 说 明 ; 

珠玉 名 。 唐 书 于 阅 国 传 ， “ 德 宗 遗 内 给 事 朱 如 玉 之 西安 ， 求 玉 于 
于 阅 ， 得 瑟瑟 百 斤 。” 和 迭 雅 : “瑟瑟 ， 怕 珠 也 ” 石 雅 对 瑟瑟 之 考证 极 
详 。 略 言 之 : 一 、 六 朝 之 际 ， 瑟 瑟 之 出 西域 者 ， 当 与 今 称 蓝宝石 者 为 
近 ;， 二 、 南 诏 之 琴瑟， 仍 当 与 蓝宝石 者 为 近 ;， 三 ;瑟瑟 一 物 ， 自 唐 以 
下 ， 真 硒 杂 出 ， 硕 者 殉 非 琉璃 莫 属 。 [6] 

今 依 这 段 说 明 来 细 审 “ 独 幽 ”之 琴 徽 ， 乃 是 一 种 发 光 颗 粒 的 贝壳 
结构 ， 因 此 ， 不 可 能 是 玉 ， 玉 本 身 不 会 发 光 ， 郑 琵 中 先生 以 为 “ 似 玉 
非 玉 ， 但 又 绝 非 琉 璃 之 属 ”， 应 该 是 正确 ， 然 而 是 否 即 是 唐人 所 谓 之 
瑟瑟 徽 呢 ? 此 说 仍 有 待 商 梭 。 

其 二 是 郑 环 中 先生 以 为 “ 独 幽 ”是 控 太 空虚， 再 经 高 手 修补 后 的 
结果 ， 如 依 研 琴 的 实际 经 验 而 言 ， 琴 腹 挖 空 填补 除了 需要 工具 外 ， 研 
琴 者 尚 可 依 其 手感 ， 伸 入 琴 腹 中 跟着 木 纹 走 ， 而 可 避免 剖腹 再 合板 的 


破坏 。 这 个 工艺 特点 的 发 现 ,说 明了 在 唐 代 的 研 琴 工艺 非但 己 有 相当 
高 的 水 平 ， 且 可 看 出 唐人 的 研 琴 理念 乃 在 保持 琴 身 本 具 的 和 谐 度 ， 而 
尽量 不 以 剖腹 重修 的 方式 来 破坏 ， 事 实 上 ， 琴 一 旦 剖腹 重修 ， 有 时 候 
非但 未 必 能 获得 更 美的 音色 ， 反 而 会 使 原本 的 音色 消失 殖 尽 。 

其 三 是 郑 琵 中 先生 指出 琴 底 焦 尾 下 贴 所 记 , 此 琴 为 雷震 硬是 错误 ， 
因为 雷震 是 早 于 太 和 丁 未 的 人 ， 其 言 其 是 ， 然 而 ， 琴 底 焦 尾 下 贴 所 记 
“ 湘 绮 楼 日 记 以 为 雷 直 研 ”，《 湘 绮 楼 日 记 》 一 书 的 作者 却 不 是 王 般 
山 ， 而 是 王 间 运 [7]， 换 言 之 ， 郑 环 中 先生 于 此 有 所 误解 。 而 《中 国 
古 酚 珍 萃 》 一 书 将 《 湘 绮 楼 日 记 》 写 成 《 湘 绮 楼 记 》， 则 是 并 未 仔细 


地 审视 “日 ” 字 是 刻 在 琴 尾 的 边缘 而 产生 的 错误 [8] 。 

其 次 ， 在 漳 南 省 博物 馆藏 有 一 张 唐 蕉 “ 飞 果 ”( 图 一 )， 巧 与 北京 故宫 
博物 院 所 藏 者 〈 图 二 ) [9j 近 似 ， 且 在 馆藏 数据 中 也 记载 为 李 伯 仁 所 
捐赠 ， 今 特 将 两 张 飞 录 蕉 作 一 比 对 : 
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由 两 者 的 比 对 可 以 发 现 ， 琴 名 、 蕉 式 、 年 代 及 琴 喘 上 的 特点 几乎 
完全 一 致 ， 除 了 少许 的 配件 如 雁 足 、 苓 轮 可 能 因 后 人 使 用 有 所 更 答 ， 
前 者 龙 池上 方 的 “ 旨 阳 鸣 凤 ” 与 下 方 的 篆刻 不 同 外 (图 三 ) ， 龙 池 两 
侧 有 “ 朱 弦 一 奏 天 下 文明 ”天 阳 既 升 策 凤 有 交 ”( 行 书 ) 也 似乎 是 同一 
个 模子 刻 出 来 的 产品 《图 四 ) 。 然 若 再 细 读 龙 池 及 凤 沼 内 纳 音 两 劳 之 
文 ， 即 不 难 发 现 前 者 是 明 吉 靖 甲子 年 所 碘 (1564 年 )， 而 后 者 是 明 万 历 
戊子 年 所 研 (1588 年 )， 前 后 相差 二 十 四 年 ,换言之 ， 两 张 琴 可 能 不 是 
同一 个 人 所 研 ， 那 么 ， 何 以 龙 池 两 侧 之 铭文 烦 相 似 呢 ? 


人 


其 次 , 前 者 的 而 蕉 师 是 蔓 国 江南 道人 ,而 监 太 者 是 洪 都 难 士 涂 桂 ， 
益 国 本 是 明 朝 的 藩 国之 一 ， 洪 都 则 在 今 江西 省 南昌 ， 后 者 在 凤 沼 内 有 


墨 书 两 行 : “南昌 涂 嘉 宾 按 古 式 精 研 ”， 涂 桂 与 涂 嘉宾 缘 姓 涂 ， 且 都 
是 南昌 人 ， 而 两 琴 研制 时 间 则 相距 二 十 四 年 ,或 许 涂 嘉宾 是 按照 涂 桂 
的 古 式 精 研 。 然 而 若 再 仔细 地 审视 龙 池 两 侧 的 行书 “朝阳 既 升 梨 凤 有 
辉 ， 朱 弦 一 奏 天 下 文明 ”， 则 却 可 发 现 两 琴 刻 工 之 落笔 习惯 与 书法 功 
力 实 有 不 同 ， 前 者 之 刻 工 较 忽略 提 笔 顿挫 ， 后 者 之 刻 工 则 笔力 挥 酒 随 
意 ， 且 笔划 之 转折 较 圆 ， 亦 较 重 视 提 笔 顿 挫 。 换 言 之 ， 从 这 两 张朝阳 
鸣 凤 琴 的 龙 池 左 右 两 侧 的 书法 刻 工 之 细微 处 审视 ， 应 该 是 后 者 较 早 ， 
前 者 较 晚 。 如 此 一 来 ， 就 无 法 解释 何以 前 者 之 腹 款 比 后 者 早 了 二 十 四 
年 ? 

再 者 ， 前 者 在 琴 底 铭 刻 有 三 颗 印鉴 ， 原 本 是 瘤 金 ， 如 今 金粉 已 褪 
去 ， 其 形式 颇 为 特殊 ，“ 益 黄 南 ” 的 印鉴 旦 钟 形 ，“ 益 藩 雅 制 ” 的 印 
鉴 则 是 外 圆 内 方形 ，“ 益 藩 雅 制 ” 四 个 字 置 于 方形 的 框架 中 ， 而 在 内 
圆 外 方 的 四 个 圆 切 边 分 别 刻 着 四 条 龙 , 每 一 条 龙 身上 各 有 四 爪 ， 如 果 
是 明 朝 的 宫 琴 ， 印 鉴 上 之 龙 爪 应 该 是 五 爪 上 144 ， 这 个 印鉴 显然 告诉 人 
们 ， 这 是 益 国 ( 明 朝 藩 国之 一 ) 所 研 的 琴 。 而 后 者 则 是 在 龙 池 下 方 有 篆 
文 “ 治 世 之 音 ” 大 印 及 “ 铁 衡 长 物 ” 小 印 各 一 枚 ， 且 在 凤 沼 内 有 “ 南 
昌 涂 嘉宾 按 十 式 精 研 ” 的 字样 ， 则 并 非 益 国 的 宫 琴 。 

然而 ， 这 仍然 无 法 解释 何以 前 者 之 书法 功力 不 如 后 者 呢 ? 这 里 ， 
笔者 发 现在 天 津 市 艺术 博物 馆藏 的 玉 坦 琴 也 是 一 张 益 王 琴 , 琴 腹 纳 音 
右 侧 刻 行书 “大 明 万 历 七 年 ( 按 : 1579 年 ) 岁 次 已 卯 备 冬 之 吉 ”， 左 侧 
刻 行书 “ 益 国 江南 道人 获 古 桐木 雅 制 ”， 凤 沼 内 侧 刻 行书 “南昌 琴 十 
涂 桂 ”， 左 侧 刻 行书 “奉命 按 式 监 斩 ”， 而 在 龙 池 下 方 则 有 篆 文 “ 益 


落 雅 制 ”、“ 存 诚 养 德 ” 二 印 〈 图 五 ) [15] ， 从 湖南 省 博物 馆 的 朝阳 
唱 凤 蕉 与 天 津 市 艺术 博物 馆 
藏 的 玉 融 蕉 来 看 ， 两 者 相同 之 
处 旋 在 龙 池 下 方 凤 有 稼 文 
“ 益 藩 雅 制 ”、“ 存 诚 养 德 ” 
二 印 ， 然 而 细 究 两 芬 印 鉴 之 刻 
工 ， 则 又 可 发 现 “ 益 洲 雅 制 ” 
四 字 ， 一 者 是 外 圆 内 正方 印 ， 
另 一 者 是 外 圆 内 长 方 印 ， 两 印 
的 字体 结构 与 用 笔 习 惯 不 一 
样 ， 印 鉴 上 之 龙 约 也 随 痢 外 圆 
内 正方 或 外 圆 内 长 方 的 配置 
而 不 完全 相同 ， 肯 定 两 张 琴 的 印鉴 不 是 同一 个 人 所 刻 。 

因此 ， 湖 南 省 博物 馆 的 朝阳 鸣 凤 蕉 与 天 津 市 艺术 博物 馆藏 的 玉 莹 
蕉 , 有 可 能 一 个 是 正 刻 , 另 一 个 是 摹 刻 ; 也 有 可 能 两 个 都 是 后 人 莫 刻 ， 
摹 刻 的 原因 或 许 是 为 了 抬 高 琴 的 身价 。 所 以 , 才 会 有 湖南 省 博物 馆 的 
朝阳 鸣 凤 人 琴 之 腹 款 比 《古琴 图 录 纪 事 》 的 朝阳 鸣 凤 全 早 了 二 十 四 年 ， 
但 后 者 书法 刻 工 在 先 ， 前 者 书法 刻 工 在 后 的 现象 。 此 外 ， 洪 都 ( 今 江 
西 省 南昌 ) 的 涂 氏 家 族 有 可 能 是 碘 蕉 世家， 涂 桂 与 涂 吉 宾 也 很 可 能 是 
同一 个 家 族 的 研 众 者 ， 所 以 才 会 将 涂 桂 所 监 碘 的 朝阳 鸣 凤 蕉 ， 摹 刻 上 
相同 的 书法 内 容 和 字体 。 


三 “ 清 代 左 宗 党 与 谭 山 同 藏 有 


在 湖南 省 博物 馆 的 藏 蕉 中 ， 有 三 张 清 代 名 人 的 藏 琴 ， 其 一 是 左 宗 
党 《〈1812-1885 年 ， 湖 南 省 湘 阴 人 ) 遗物 ， 这 张 蕉 是 仲 尼 式 〈 琴 首 是 
仲 尼 式 , 腰 则 略 呈 圆 弧 型 )， 其 全 喘 通 长 约 127 厘 米 , 全 额 约 18. 5 厘米 ， 
琴 肩 约 20 厘 米 ， 琴 尾 约 16 厘 米 ， 比 常 琴 的 尺寸 略 大 一 些 ， 而 肩 在 二 征 
的 位 置 ， 腰 在 八 徽 四 分 至 十 一 徽 之 间 ， 琴 面 为 桐木 ， 众 底 为 梓 木 ， 漆 
灰 为 栗 壳 色 ;， 冠 角 、 岳 山 、 承 露 、 琴 轮 皆 黄杨 木 所 制 ， 冠 角 膨 龙 饰 ， 
琴 额 有 椭圆 切 齿 花边 框 饰 于 其 上 ， 蚌 徽 〈 凸 起 圆 鼓 ， 有 如 纽扣 ) ; 龙 
池 凤 沼 皆 呈 长 方形 ( 龙 池 长 19. 4 厘米 ， 宽 2. 3 厘米 ， 凤 沼 长 14 厘 米 ， 帘 
2. 3 厘米 ) ; 纳 音 亦 是 长 方形 ， 略 微 凸 起 ， 在 龙 池内 纳 音 两 侧 有 腹 款 ， 
左 侧 为 “ 古 冰 黄 文 融 松 榴 氏 监制 于 永定 斋 ”, 右 侧 则 为 “武陵 之 桐 ” 桃 
源 之 梓 ” 合 二 为 一 “ 垂 干 万 右 ”。 

其 二 是 谭 关 同 〈 字 复生 ， 号 壮 飞 ，A. D. 1865-1898 年 ， 湖 南 省 浏阳 
人 ) 藏 琴 。 在 湖南 省 博物 馆 内 的 谭 郑 同 藏 琴 共有 两 张 , 一 张 是 “ 衣 霆 ”， 
仲 尼 式 ， 通 长 117. 5 厘米 ， 稚 额 16 厘 米 ， 琴 肩 18 厘 米 ， 蕉 尾 12.7 厘 米 ， 
肩 在 二 徽 的 位 置 ， 腰 在 八 徽 至 十 徽 七 分 之 间 ; 琴 面 为 桐木 ， 琴 底 为 梓 
木 ， 黑 色 亮 漆 灰 ， 冠 角 、 岳 山 、 承 露 色 红 木 所 制 ， 未 上 漆 ， 雁 足 为 牛 
角 木 ， 琴 轮 为 象牙 轮 ; 蚌 徽 ; 龙 池 凤 沼 皆 呈 长 方形 ( 龙 池 长 19. 5 厘米 ， 
宽 2. 5 厘米 ， 凤 沼 长 9. 3 厘米 ， 宽 2 厘米 ) ， 龙 池 、 凤 沼 口 沿 有 双 框 贴 边 
(大 框 是 红木 ， 小 框 是 檀 木 ) ; 纳 音 亦 是 长 方形 ， 桐 木 镶 贴 其 上 。 在 龙 
池内 左 侧 有 “浏阳 谭 珊 同 复生 甫 监制 ”( 先 用 毛笔 号， 再 用 刀 刻 ) ， 碳 
侧 则 有 “霹雳 琴 第 一 光绪 十 六 年 庚 寅 仲秋 ”( 笔 者 按 : 1890 年 ) ;在 “ 骨 
霆 ”二 字 下 有 “ 雷 经 其 始 我 竟 其 工 是 缘 有 益 于 琴 而 无 益 于 桐 谭 顺 同 作 ” 


(全 部 凌 金 ) 。 

另外 一 张 记载 为 谭 阐 同 遗 物 的 仲 尼 氏 无 名 七 弦 蕉 ， 通 长 约 111 悍 
米 ， 琴 额 约 17.7 厘 米 ， 琴 肩 约 18. 5 厘米 ， 琴 尾 约 13. 5 厘米 ， 肩 在 二 徽 
八 分 的 位 置 ， 腰 则 在 八 徽 至 十 一 币 五 分 之 间 ; 琴 面 为 桐木 ， 重 底 为 梓 
木 , 黑色 亮 潜 灰 底 , 琴 身 遍布 朱 色 洒 金 , 在 古琴 的 上 霖 潜 工 艺 上 极 少见 ; 
昨 徽 : 冠 角 、 融 山 皆 紫檀 木 所 制 ， 未 上 漆 ， 但 无 承 露 ; 雁 足 为 紫 坛 木 ， 
琴 办 为 象牙 木 (一 大 一 小 ， 白 黄 相 间 ，1、3、5、7 轮 为 白 象 骨 ，2、14、 
6 轮 为 黄 象牙 ， 造 形 亦 两 组 ) ， 龙 鼎 为 象 骨 ;， 龙 池 凤 沼 缘 呈 长 方形 ( 龙 
池 长 20 公 分 ， 宽 2 公分 ， 凤 沼 长 10. 4 公分 ， 宽 1. 9 公分 )， 龙 池 、 凤 沼 
口 沿 有 竹 贴 边 ; 纳 音 亦 是 长 条 形 ， 微 隆 。 而 在 龙 池上 、 下 方 的 铭文 全 
被 磨 去 ， 今 已 无 法 见 其 真迹 ， 亦 无 腹 款 、 印 鉴 。 

这 张 琴 的 最 大 特色 是 在 漆 灰 上 使 用 罕见 的 洒 金 工艺 ， 整 张 琴 的 漆 
地 以 黑 漆 为 主 ， 再 用 金 滚 采 朱 砂 酒 在 全 面 上 上， 通体 下 密 一 致 ， 再 加 上 
一 层 透明 的 黑色 罩 漆 [16] 。 至 于 断 纹 方面 , 在 琴 面 上 可 见 细小 的 牛 毛 
断 , 在 共 底 (尤其 是 龙 池 两 侧 ) 则 可 见 少许 排列 整齐 的 大 蛇 腹 断 明显 地 
兰 起 ， 其 突起 的 形状 并 不 自然 ， 有 刀 刻 之 嫌 ， 整 张 琴 从 外 表 上 看 ， 虽 
无 剖腹 重 研 的 痕迹 ， 然 这 张 葬 显然 是 经 过 后 人 重新 换 修 。 由 湖南 省 博 
物 馆藏 谭嗣同 遗物 的 两 张 琴 来 思索 古琴 对 谭 郑 同 的 意义 ， 另 参 诸 《 谭 
辣 同 全 集 》 一 书 ,《 石 菊 影 万 笔 识 " 似 海 赛 下 氏 三 十 以 前 旧 学 第 四 种 " 思 
篇 》: 

书 之 至 俗 极 陋 ， 而 世 以 相沿 既 久 ， 无 由 测 其 得 失 ， 遂 不 敢 斥 其 非 
者 ， 今 所 传 之 琴 谱 是 也 。 夫 古 乐 之 缺 废 久 矣 。 不 知 何 一 人 起 于 雅 音 睦 


绝 之 余 ， 妄 以 其 腊 度 之 私 ， 操 习 之 鄙 ， 摹 写 俗 乐 ， 入 于 证 器 。 观 其 仪 ， 
则 指法 以 繁 难 而 防 巧 ， 队 其 贪 ， 则 节 委 以 纤 碎 而 调 美 。 或 伪 为 高 证， 
则 失 于 粗 浮 ;或 缀 以 文辞 ， 则 益 其 名 诞 。 甚 且 涂 附 经 传 诗 古 文 秤 以 为 
之 谱 ,， 不 证 不 今 , 忽 正 忽 变 , 请 种 流传 ,蔓延 世 宙 。 群 然 惊 之 百 :“ 此 
古 调 也 。” 于 是 奔走 之 隶 ， 倚 门 之 倡 ， 皆 稚 习 其 法 ， 以 鸣 高 销 奇 ， 为 
取 怖 于 人 之 资 。 摘 其 心 之 所 用 ， 亦 何 答 深 味 其 徽 ， 而 汞 以 为 盛 美声 ? 
特 以 其 古 也 ， 因 紫 之 云 尔 ， 抑 何不 思 之 其 也 ! 今 之 谱 ， 今 之 里 巷 认 吟 
也 ; 今 之 邦 ， 今 之 筝 花 防 咸 也 。 衡 阳 王子 亦 以 为 今 之 苓 操 ， 淫 声 也 ， 
故 曲 终 有 泛音 。 刘 遍 卢 师 亦 以 为 取 音 当 取 七 徽 以 下 ， 宽 和 正大 之 音 ; 
七 徽 以 上 ， 发 音 尖 促 奸 历 ， 不 宜 频 用 。 关 同 阅 谱 不 下 数 十 种 ， 无 不 兼 
有 此 病 。 尤 可 笑 者 ， 写 指法 惰 用 全 字 ， 请 为 减 省 ， 至 并 数字 为 一 ， 殉 
不 知 始 目 何 代 。 然 观 近 刻 《 囊 逸 丛书》 影 唐 本 《 剖 石 调 幽 兰 》， 尚 峰 
字 字 正 书 ， 无 妄 减 亡 并 者 。 指 法 之 名 ， 亦 多 与 今 异 ， 可 知 今 所 传 ， 果 
篆 虚 造 ， 非 风 雅之 遗 也 。 且 不 惟 谱 为 然 ， 遍 户 师 援 证 古书 ， 独 探 往 制 ， 
妃 知 今 之 蕉 ， 亦 非 证 之 蕉 ; 今 之 弦 ,， 亦 非 古 之 弦 ， 详 说 《 蕉 由 申 即 》。 
《 易 》 百 : “ 形 而 上 者 谓 之 道 ， 形 而 下 者 谓 之 项。” 今 之 论 乐 者 ， 浊 
泥 于 形 而 下 之 右 ， 而 不 进 求 其 所 以 然 ， 喝 呼 ! 安 得 知道 者 与 言 器 哉 ? 
舌苔 

从 这 段 文字 中 可 以 发 现 ， 谭 同 对 于 古人 音乐 的 价值 体 认 ， 并 不 
着 眼 于 指法 的 繁 难 炉 巧 ， 节 奏 的 纤 碎 亩 美 ， 因 此 ， 他 将 唐 代 曹 柔 所 创 
的 古 蕉 减 字 谱 视 为 “ 摹 写 俗 乐 ， 入 于 证 器 ”的 始作俑者 ， 和 尔后 才 成 为 
奔走 之 隶 ， 倚 门 之 倡 ， 鸣 高 销 奇 以 取悦 人 之 资 ， 再 加 上 一 般 人 喜好 针 


古 入 俗 ， 更 使 得 古琴 音乐 流 于 “不 古 不 今 , 忽 正 忽 变 ”的 乱 象 。 当 然 ， 
从 十 众 音 乐 的 角度 而 言 ， 谭 阐 同 的 观点 或 许 有 泥 古 之 病 , 但 其 视 古 众 
为 风雅 之 道 器 ， 而 不 止 是 乐器 ， 则 可 见 其 胸怀 之 不 俗 。 

至 于 谭 关 同 引 刘 人 四 〈 字 民生 ， 号 蔚 访 ， 浏 阳 人 ，1844-1919 年 ) 
《 琴 则 申 邱 》 一 书 之 观点 以 为 圭 朱 ， 事 实 上 ， 刘 人 申 《 琴 旨 申 抒 》 之 
写作 ， 主 要 是 因为 当时 浏阳 人 受 琴 派 传统 的 影响 ,将 古琴 视 为 独奏 乐 
器 的 票 陶 而 斋 然 成 内， 因此 ， 许 多 人 弹 众 只 能 独 乐 乐 ， 而 不 能 与 众 乐 
乐 ， 以 致 于 每 年 人 逢 孔庙 祭祀， 几乎 无 人 可 弹 匡 ， 所 以 ， 刘 人 辕 以 当时 
一 个 著名 学 者 《〈 清 代 解 元 出 身 ) 写 了 《和 蕉 旨 申 邱 》 一 书 ， 旨 在 唤醒 世 
人 操 琴 应 以 庙堂 “ 雅 乐 ”为 重 ， 而 勿 偏向 于 独奏 自 娱 。 换 言 之 ，《 蕉 
旨 申 邱 》 一 书 的 写作 是 有 其 背景 作用 ， 有 为 而 言 之 [18」 ， 而 谭 珊 同 在 
其 影响 下 也 将 古琴 视 为 传统 礼 乐 教化 下 的 道 器 ， 而 不 应 入 丛 。 


四 清 代 浏 阳 古 乐 七 弦 戎 


湖南 省 博物 馆藏 的 证 蕉 中 有 一 批 得 目 浏阳 礼 乐 局 的 七 弦 蕉 ， 这 批 
七 弦 共 又 可 分 为 三 组 ， 说 明 如 下 : 

第 一 组 有 四 张 蕉 ， 其 基本 的 情况 都 送 不 多 ， 清 蕉 ， 仲 尼 式 ， 蕉 面 
为 梧桐 木 ， 蕉 底 为 样 木 所 碘 ; 冠 朋 、 拓 山 、 承 露 为 紫 模 木 所 制 ， 未 上 
漆 ; 雁 足 与 琴 轮 为 黄杨 木 所 制 ， 蚌 徽 《〈 已 褪色 ) ; 黑色 漆 灰 ， 蕉 面 与 
蕉 确 间 无 断 纹 ; 龙 池 与 凤 沼 皆 长 方形 ; 惧 在 二 征 的 位 置 ， 腰 则 在 八 征 
至 十 徽 五 分 之 间 ， 在 凤 季 上 方 凤 有 烙印 的 “ 礼 乐 局 ”三 字 ， 其 中 有 一 
张 在 龙 池 中 有 腹 蒜 “道光 十 九 年 已 亥 岁 易 畏 澜 制 “ 道 光 十 九 年 即 1839 
年 ), 而 有 两 张 在 龙 池 中 有 腹 称 “ 淮 川 抒 行 原 制 ”道光 丙午 桂 秋 ”( 按 : 


道光 丙午 ， 即 1846 年 ) 。 

第 二 组 有 六 张 琴 ， 皆 是 道光 九 年 (1829 年 ) 圣 节 会 制 ， 其 基本 的 情 
况 亦 皆 差 不 多 ， 清 琴 ， 仲 尼 式 ， 琴 面 为 梧桐 木 ， 琴 底 为 梓 木 所 研 ， 冠 
角 、 岳 山 、 承 露 为 紫檀 木 所 制 , 未 上 漆 ; 雁 足 与 琴 输 已 脱落 ; 昨 徽 (已 
褪色 ) ， 黑 色 漆 灰 ， 琴 面 与 琴 底 皆 无 断 纹 ， 龙 池 与 凤 沼 皆 长 方形 ， 户 
在 二 徽 七 分 的 位 置 ， 腰 则 在 八 惩 至 十 徽 二 分 之 间 , 在 凤 池 上 方 凤 有 烙 
印 的 “ 礼 乐 局 ”三 字 ， 这 六 张 琴 的 纳 音 皆 呈 长 方形 ， 略 浅 ， 在 龙 池 纳 
音 上 皆 有 “道光 九 年 圣 节 会 制 ”匠人 闵 如 正 ” 的 腹 款 ;而 凤 池 上 有 椭 
圆 形 直立 框 ， 内 有 “ 礼 乐 局 ”三 字 ， 只 有 其 中 的 一 张 在 龙 池 正 下 方 有 
“ 关 庙 ”二 字 ， 下 有 “光绪 丙戌 十 二 年 秋 仲 捐 存 “ 礼 乐 局 ”。 (〈 按 ; 
光绪 丙戌 十 二 年 ， 即 1886 年 ) 。 

这 六 张 琴 在 龙 池 纳 音 上 有 “和 圣 节 会 ”三 字 ， 人 们 或 许 会 误 以 为 是 
西洋 基督 教 的 圣 节 会 ,但 事实 上 ,参见 清朝 道光 年 间 吴 江 沈 氏 世 楷 堂 
刻本 昭 代 丛 书 有 郭 存 会 著 《 圣 节 会 约 》 一 书 , 考 诸 孔 子 之 生日 而 谓 “ 学 
者 宜 随 其 〈 按 : 指 孔子 ) 所 籍 之 邑 、 所 居 之 乡 , 各 约 同志 ， 其 结 一 社 ， 
每 当 此 际 〈 按 : 指 孔子 生日 ) 以 为 圣 节 而 致 祭 址 ”[19] ， 换 言 之 ， 所 
谓 的 “ 圣 节 会 ”应 是 指 每 年 孔子 生日 的 祭 会 [20] 。 由 于 这 批 道 光 九 年 
圣 节 会 制 的 古琴 的 发 现 ， 使 我 们 得 知 在 清朝 道光 年 间 ， 湖 南 省 浏阳 孔 
庙 将 古琴 视 为 丁 系 礼 乐 的 乐器 之 一 , 故 大 量 地 研制 以 应 乎 祭 孔 礼 乐 的 
需求 ; 然而 从 这 批 古 琴 的 做 工 来 看 ， 匠 人 闵 如 于 虽 然 是 依 样 画 壶 芦 地 
研制 ,但 工艺 之 粗细 分 明 可 见 ， 传 统 的 太 琴 工艺 其 实在 清 代 已 经 大 不 
旭 疹 于， 
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第 三 组 有 六 张 蕉 ， 其 基本 的 情况 亦 皆 差 不 多 ， 清 共 ， 仲 尼 变 体 ， 
蕉 面 为 梧桐 木 ， 蕉 底 为 样 木 所 而 ; 冠 角 、 划 山 、 承 露 为 黄杨 木 所 制 ， 
未 上 漆 ; 雁 足 与 琴 轮 或 已 脱落 ， 未 脱落 者 为 黄杨 木 所 制 ; 蚌 徽 〈 已 脱 
落 ) ; 黑色 漆 灰 ， 琴 面 与 琴 底 皆 无 断 纹 ; 龙 池 与 凤 沼 皆 长 方形 ; 肩 在 
三 徽 四 分 的 位 置 ， 腰 则 在 八 微 至 十 一 徽 五 分 之 间 ， 这 六 张 琴 的 纳 音 皆 
呈 长 方形 ， 立 体 ， 凸 起 ， 在 凤 池上 皆 有 烙印 “ 礼 乐 局 ”三 字 ， 在 龙 池 
内 皆 有 “大 清光 绪 己 亥 年 湖南 衡 州 府 礼 乐 局 造 ”而 在 凤 池 内 则 有 “” 清 
泉 后 学 “” 马 炜 鉴 制 ” 的 腹 款 《〈 按 : 大 清光 绪 已 亥 年 即 1899 年 ) 。 

这 六 张 蕉 尤其 特别 者 是 ， 岳 山 有 两 指 高 ， 一 般 而 言 ， 常 琴 的 岳山 
通常 是 一 指 高 ， 过 高 则 有 抗 指 之 病 ;而 琴 额 呈 梯 形 ( 琴 额 14 厘 米 ; 琴 肩 
约 16. 5 厘米 ) ， 额 窄 肩 宽 为 古来 雁 式 所 未 见 ， 非 但 与 古人 法 象 天 圆 地 
方 的 理念 大 异 其 趣 ， 且 整体 造型 折 气 十 足 ， 从 研 全 的 工艺 而 言 ， 显 然 
是 拙 工 在 同一 个 模子 下 的 生产 品 ， 然 而 从 历史 文化 的 角度 而 言 ， 这 批 
葵 反 映 了 研 蕉 艺术 衰落 的 事实 ， 其 意义 却 是 不 容 忽视 。 

笔者 对 于 上 述 清朝 道光 年 间 湖南 省 浏阳 礼 乐 局 所 听 制 的 古 巷 ， 曾 
亲自 去 浏阳 孔庙 作 实地 调查 , 发 现 清道 光 九 年 兴建 的 “ 礼 乐 局 ”遗址 ， 
就 在 孔庙 旁边 ， 现 已 改 为 浏阳 第 一 中 学 的 教师 宿舍， 而 在 谭嗣同 祠堂 
的 档案 资料 中 则 发 现 高 如 德 主 编 的 《浏阳 文庙 丁 祭礼 乐 集 成 》 一 书 详 
尽 地 记载 清道 光 九 年 浏阳 礼 乐 局 的 兴建 始末 , 原本 浏阳 礼 乐 局 是 在 清 
道光 九 年 〈A.D. 1829) 县 东 王 才 祯 为 首 捐 资 兴 建 作 为 传习 乐舞 之 所 
[21] ， 同 时 ， 当 年 知县 杜 金 鉴 即 聘请 苑 之 乱 创 建 浏阳 孔庙 乐舞 。 

邱 之 乔 ( 字 谷 士 ， 浏 阳 县 太平 桥 乡 水 围 村 人 ，A. D. 1781-A. D. 1849 


年 ) ， 按 照 他 所 考究 的 律 制 ， 制造 出 仿古 《 妆 》 雅 乐 的 人 类 全 套 乐器 ， 
健 习 乐舞 达 一 百 多 年 之 久 , 使 浏阳 文庙 祭 孔 雅 乐 能 一 直 延 续 至 民国 末 
期 [22] 。 更 重要 者 是 ， 他 曾 刻 苦 钻探 古琴 理论 法 制 ， 编 写 古 琴 的 弹 奏 
指法 ， 还 亲自 监制 了 许多 证 难 ， 进 行 了 古 众 打 谱 的 工作 ， 并 在 县 城 地 
认 传 授 了 很 多 精 专 古琴 的 弟子 ， 如 即 安 庆 和 他 的 儿子 庆 谐 、 庆 钥 等 ， 
影响 所 及 ,许多 有 闲 阶级 人 士 ， 缘 纷纷 志趣 于 古 共 有 着 雅 淡 幽 然 的 独 
特 音 色 [23] 。 

虽然 ， 从 浏阳 礼 乐 局 所 听 制 的 古琴 工艺 来 看 ， 事 实 上 ， 古 琴 工 艺 
在 清末 民 初 以 后 是 后 继 乏 力 。 然 而 ， 从 历史 文化 衍 变 的 考察 来 看 ， 其 
价值 无 疑 是 相当 珍贵， 因为 这 非但 为 古 蕉 史 诺 上 一 笔 新 的 材料 ， 也 为 
清 代 丁 礼 祭 孔 乐 仪 提供 一 件 重 要 的 线索 。 因 此 , 即使 从 昕 蕉 工艺 而 言 ， 
清 代 的 技艺 无 疑 是 褪色 , 但 湖南 省 博物 馆 的 这 批 浏阳 古琴 无 疑 地 却 为 
重 构 当年 历史 图 像 保留 了 最 真实 的 材料 。 


士 ”和 
结 二 


湖南 省 博物 馆藏 古琴 从 汉 、 唐 、 宋 、 明 、 清 到 民国 以 后 约 有 53 件 ， 
其 内 容 虽 恨 劳 不 一 ， 然 对 于 重建 古代 文化 的 视野 而 言 ， 其 意义 无 疑 是 
丰富 而 多 元 ， 远 胜 于 古琴 音乐 本 号 的 价值 。 因 此 ， 湖 南 省 博物 馆藏 古 
雁 的 重新 面世 ， 非 但 能 使 今 人 重建 对 古 蕉 史 的 认 知 系统 ,也 使 世人 知 
道 自 汉 唐 迄 明 清 以 来 ， 中 国人 留 下 足以 傲视 环宇 的 文化 遗产 。 

同时 ， 由 于 湖南 省 博物 馆藏 古 芍 的 问世 ， 也 提醒 今 人 对 于 研究 材 
料 的 运用 应 该 有 一 番 新 的 思考 , 人 们 不 应 止 着 眼 于 传世 名 蕉 的 上 选 之 
作 ,， 也 应 该 正视 伪作 、 劣 质 品 甚至 是 误 断 时 代 的 帮 品 在 整个 中 国 社 会 


上 的 意义 ， 而 当 我 们 对 古 蕉 的 价值 观念 不 同 ， 历 史 文 化 的 研究 领域 也 
随 之 扩大 。 

所 以 ， 当 我 们 面 对 滑 南 省 博物 馆 的 藏 蕉 ， 束 应 该 重新 去 发 掘 这 些 
逐渐 被 现代 文明 所 筛 去 的 宝藏 ， 以 重 构 其 在 历史 图 像 上 的 意义 ， 因 为 

这 些 都 是 让 人 们 更 真切 地 认识 历史 背景 和 文化 语 境 的 珍贵 材料 。 而 由 
于 这 批 古 蕉 的 重见天日 也 将 使 湖南 省 博物 馆 的 美誉 锦上添花 , 未 来 期 
竺 更 多 学 术 界 、 文 化 界 甚 至 是 产业 界 的 关注 ， 而 让 中 国文 化 在 迈 加 症 
一 世纪 现代 化 的 过 程 中 获得 更 多 的 肯定 


后 记 

在 湖南 省 博物 馆 研究 期 间 ， 欣 蒙 陈建明 馆 长 的 易 力 支持 ， 慨 人 允 将 
馆藏 所 有 古琴 提供 研究 之 用 ;古代 文物 部 曹 学 群 先 生 及 邓 昭 辉 先 生 、 
陈 叙 民 先生 三 人 协助 研究 ， 古 文字 学 专家 陈 松 长 副 馆 长 及 郑 曙 斌 女 
士 ， 玉石 专家 袁 建 平 先生 及 喻 燕 女 士 、 马 宁 先 生 ;书法 专家 刘刚 先 
生 ; 漆器 专家 受 菲 女士 此 以 其 专业 素养 提供 对 证 苓 蕉 饰 及 众 底 铭文 的 
辨识 ， 而 比 绍 祖师 父 则 协助 绘制 古 难 线 描 图 ， 特 此 致谢 。 最 后 亦 感谢 
北京 故 言 博物 院 郑 环 中 教授 给 予 后 学 的 指引 与 局 发 。 
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